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[Argomento] Demagogia musicale

[Fonte] Plat. Leg. 111.700a-701b

[Periodo] 400-350 BC

[Testo] A®. 0Ok v, ® pidot, UiV &l TV ToAodY VOH®V 6 STUOC TveV KOPLog, ALY TpdTOV

WA, KOV £000AgVE TOIG vOLo1S. ME. moloig on Aéyeig; A®. Toic mepi TNV LOVOIKTYV TPATOV TNV TOTE,
tvo &€ apyfic S1éEM0mpey TV 0D hevdépov Aav Emidooty Piov. dmpnuévn yap 1 toTE RV NIV 1
LOVGIKT Katd £10n e [700b] éantiic drto Kai oyfuata, Kol Tt v £100¢ GdTic edyai Tpdg Osovg, dvopa
8¢ Buvor mexododvto: Kkoi TovTE 81 TO dvavtiov RV OS¢ Etepov eldoc—Oprvoug 8¢ Tic dv avTovg
néoto kdhecev—iol moioveg £tepov, Kai dALo, Alovicov YEvestg oipal, S100pauBog AeyOpeEVoC.
VOHOLG TE 0DTO TOUTO TOUVOLN EKAAOLY, MOV MG TvVa, ETEPAV- EMEAEYOV 08 KIBap®OKOVG. TOVT®MV O
Srotetaypévov kol AoV Tvdv, odk EEfv &Aho [700c] eig dAro KkataypficOar pélovg eldog: O 8¢
KDpog TovTOV YvdVaL TE KOi Gpa yvovTa Stkdoor, (npodv te o Tov ur elddpevov, od odptyE v o0dé
Tveg dpovoot Poai mAdovg, kaddmep Td vV, 008’ av KpodToL Emaivovg Gmodidovec, ALY TOIC HEV
yeyovool mepl maidevoty dedoypévov dkovelv MV avToic petd otyfic Sie téhovg, monci 8¢ kol
Tadorymyoic kol 16 mheicTtm dxho PABSov Koopovenc 1 vovdimaic éyiyveto. [700d] todt’ odv obtm
tetaypévag ke dpyxesbot Tdv moltdv TO TARO0G, Kol pUr ToApdv Kpivew o BopOPov- petda 6
Tadto, TPoiovTog TOD YPOVOV, APYXOVTEG UEV TG AUOVCOV TOPAVOUING TOMTOL £YIYVOVTO QUGEL UEV
TOMTIKOL, AyV®UOVEG 08 TTepl TO dikaov Thig Movong kol T vopupov, Bakyevovteg kol paAiov tod
d€0vToG KoTEYOUEVOL DO’ NOOVTIC, KEPaVVIVTEG 08 Bpnvoug e Duvolg kal mainvag ovpauforc, kol
adAmJiag on Taig Kiapwodioig poduevor, kol mavta gic Tavta cuvayovteg, [700e] povoikig drovteg
V7 dvolag koToyweudopevol mg 0pBdtnTa ey ovK £xot ovd’ MVIIVOUV HOVLGIKY, M0oVi] 0& T1j ToD
yaipovtog, gite Peltiov gite yeipov av &in Tig, Kpivorto OpBoTATO. TOLDTO 61 TOLODVIEG TOIALOTA,
AOyovug T€ EMAEYOVTEG TOLOVTOVG, TOIC TOAAOIG EvEBecY TTapavouiay €iC TV LOVGIKTV KOl TOAUOY MG
ikovoic ovowv kpivewv: 80ev 81 1o [701a] Odatpa &€ dpdvav emvievt’ &yévovio, O¢ émaiovia &v
LOVGIG TO T€ KAAOV Kai U1, Kol AvTl dprotokpatiog &v avti] Oeatpokpatio TIC TOVNPO YEYOVEV. €l Yap
&M kol Snpoxporia v avTh TIC HOVOV &yéveto ELeVBEpmV AvSpdY, 0SSV AV ThVL YE SEOV TV TO
yeyovog: vV 88 fpée pév Muiv ék povoiktic 1 mavtov eic mavta coglag 86&n kol mapavopio,
cuvepéometo 08 éhevbepio. dpofot yap €yiyvovto ¢ €id0TeC, 1 08 AdEL0 AVUICYVVTIOY EVETEKEV: TO
yap Vv o0 Bertiovog [701b] d6&av un @oPeicbot St Opdcog, Toit’ adtd oty oYedOV 1] TOVIPA
avaioyvvrio, 010 o Tvog EAevBepioc Moy AmToTETOAUNUEVTC.

[Apparato critico] ~ Yéveoeg MSS., edd.: v’ aiveoeg (corr. Bury post Post)

[Traduzione] ATEN. Il nostro popolo, amici, nelle leggi antiche non era signore di nulla, ma invece
ne era quasi il volontario servitore. MEG. A quali leggi ti riferisci? ATEN. Prima di tutto alle leggi
sulla “musica” di allora, affinché cosi fin da principio possiamo seguire gli sviluppi della liberta
eccessiva di vita. Da noi infatti allora la “musica” si distingueva in certi suoi aspetti [b] e figure e un
certo aspetto del canto era costituito di preghiere agli déi: si chiamavano col nome di ‘inni’; il suo
opposto era un altro aspetto del canto (proprio questi si sarebbero dovuti chiamare thrénoi), e un altro
erano 1 ‘peana’ € poi ce n’era un altro detto ‘ditirambo’, ed ¢ la ‘nascita di Dioniso’, credo. Inoltre
un’altra specie di canto chiamavano proprio con questo nome di ‘leggi’ come fosse diversa, ¢ le
dicevano ‘canti citaredici’. Fissati questi ed altri aspetti del canto, non era lecito servirsi [c] di uno al
posto di un altro. Ma I’autorita di controllare queste cose e, conseguentemente alla ricognizione, di
giudicare e poi di punire il ribelle non era di certo nei fischi né in certe urla scomposte della plebe,
come ora ¢, e non erano i battimani che sancivano la lode: quelli che avevano una compiuta educazione
era stabilito che ascoltassero in silenzio fino in fondo e gli altri, i bambini, i pedagoghi ¢ la maggior
parte della plebe, erano richiamati all’ordine da una verga che li teneva a posto. In queste cose, [d]
secondo questa disciplina, la massa dei cittadini accettava d’esser diretta ¢ non osava giudicare con lo
strepito; ma poi coll’andar del tempo i poeti furono maestri di disordinate trasgressioni, poeti solo nel
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temperamento, ignoranti delle giuste norme di poesia, come baccanti piu del dovuto trasportati dal
piacere, e mescolavano i thrénoi agli inni e i1 peana ai ditirambi, imitavano la musica del flauto con
quella della cetra e, confondendo tutto con [e] tutto, involontariamente esprimevano per stolta
ignoranza menzogne sulla “musica”, che cio¢ la “musica” non ha una sua correttezza di nessun tipo e
si possa ben giudicare dal piacere di chiunque lo provi, sia esso uomo onesto o disonesto,
indifferentemente. Facendo simili opere, dicendo su di esse siffatti discorsi, hanno infuso nel popolo
I’uso di trascurare le leggi sulla “musica” e la pretesa temeraria d’esserne buoni giudici; di
conseguenza [701a] i teatri da silenziosi furono pieni di grida come fosse il pubblico ad intendere il
bello e il non bello poetico e al posto dell’aristocrazia ¢ sorta una cattiva teatrocrazia per quanto
riguarda quest’arte. Se infatti solo per essa fosse sorta una democrazia d’uomini liberi non sarebbe
stato per nulla grave 1’accaduto. Ma nel nostro stato ora si origin0 dalla “musica” I’opinione che tutti
sappiamo tutto, e I’illegalita e per conseguenza la licenza. Come fossero tutti stati sapienti diventavano
impavidi e 1’audacia ingenero I’impudenza. Non rispettare per temerarieta [b] 1’opinione di chi ¢
migliore, questo, non altro, direi, ¢ la malvagia impudenza, nata da una liberta troppo spinta. [Trad. A.
Zadro]

[Commento] 11 passo, tratto dal terzo libro delle Leggi, rispecchia e sintetizza la posizione critica
di Platone nei confronti del modello politico ateniese a lui contemporanco, per bocca dell’ospite
ateniese che € uno dei personaggi del dialogo. Attraverso le parole dell’ Ateniese, infatti, risulta chiara
la posizione etico-politica e musicale di Platone: la pluralita e I’eterogeneita che caratterizzano la
Nuova Musica non rispettano alcun principio che sia in armonia con i nomoi € in sintonia con un
regime politico legale, ma riposano sull’apprezzamento edonistico — e del tutto arbitrario perché
individualistico — del pubblico. La mapavopio instauratasi ¢ cosi paradigma di sregolatezza non
soltanto politica, ma anche etica e musicale. Detto in termini politico-sociali: la saggia estetica dei
migliori (aristocrazia musicale: si ricordi che il regime migliore, ossia quello in cui viene raggiunto il
fine della politica, secondo Platone ¢ quello in cui «i migliori dominano la moltitudine», III, 626 b -
627 c) ha ceduto il posto ad un insano dominio della folla (Beatpokparia Tic Tovnpd), cosicché il bello
etico-musicale ¢ stato soppiantato dal rumore e dai sensi. Il passo in questione ¢ importante anche per
quanto riguarda la riflessione sui generi. Come ricorda LeVen 2014, 63 ss., esso ha dato adito a due
tipi di considerazioni da parte della critica moderna: da un lato, vi si constata la perdita del carattere
rituale di taluni generi (soprattutto il ditirambo) che, svincolandosi da una mera destinazione sacrale e
cerimoniale, si rivolsero verso contesti e forme esecutive che potremmo definire “da intrattenimento”;
dall’altro, vi si deduce I’implicita denuncia — da parte di Platone — della conseguente ibridazione degli
stessi generi della povoikn. L’ibridazione e la pluralita che si riscontrano in questo passo, sia sul piano
politico che su quello musicale, cozzano con i principi sui quali si basa la Politeia di Platone: il mpénov,
ovvero cid che conviene a ciascuno, 1’oikelonpayia, ovvero il rispetto da parte di ciascuno dei tre
ordini nei confronti del proprio ruolo, ma soprattutto il principio dei feAtioveg, ovvero il principio dei
migliori. Tale principio aristocratico, ovvero che il giudizio — sia in campo politico, che in campo
musicale — spetta ai conoscitori, ¢ ribadito dallo stesso Platone anche in altri contesti, come per
esempio per bocca di Socrate (in dialogo con Melesia) nel Lachete (Plat. Lach. 184¢). Sul termine
Osatpokporio, si veda la scheda corrispondente nella sezione Parole notevoli, s.v.
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